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Pewnego dnia dziadek Jeremi wywotuje w domu spokoj-
nej starosci taki zamet, ze grozi mu przeniesienie do szpi-
tala psychiatrycznego. Marta, jego corka, zgadza sie zabrac
go do siebie, choc¢ to dla niej trudne, bo Jeremi jest nie-
przewidywalny i ma bujng wyobraznie. Sytuacje kompliku-
je Jagoda, corka Marty, ktdra uwielbia dziadka i podziela
jego szalone pomysty. Gdy Jeremi odmawia zamieszkania
Z rodzing, Jagoda postanawia wzig€ sprawy w swoje rece.
Dziewczynka i dziadek wyruszajg w petng przygod podroz
do legendarnego statku Swiatto Morza. W pogon za nimi
rusza szajka ztoczyncow dowodzona przez bogacza Wal-
demara oraz przerazona mama Jagody. No i smok — rusza
za nimi takze smok.




Emocjonalna, uparta, odwazna, ciekawa swiata dziewczynka,
ktora mysli nieszablonowo. Uwielbia dziadka za jego nieprze-
widywalnos¢ i bezwzgledng akceptacje jej osoby. Nie znosi
matki za to, ze jest nudna, marudzaca i kompletnie pozbawio-
na ducha przygody. Ma w sobie duzy opdr, zeby byc¢ taka, jaka
widzg jg inni — cho¢ sama nie wie, kim jest naprawde. Ma jed-
nak podejrzenie graniczgce z pewnoscia, ze nie dowie sie tego
w swoim domu. Szuka wiec dobrego powodu, zeby z niego
zwiac. Nie tak na zawsze. Tylko chociaz na chwile. | nie sama.
Najlepiej z dziadkiem. Kiedy wiec dowiaduje sie, ze dziadek
z powodu swoich dziwnych zachowan ma zosta¢ przeniesio-
ny z domu starcow do szpitala psychiatrycznego, podejmuje
decyzje, zeby ruszy¢ z nim w nieznane.



Ekscentryczny, peten energii senior, ktory nie zamierza pod-
dawac sie starosci. Przez wiekszos¢ zycia zajmowat sie przede
wszystkim unikaniem jakiejkolwiek odpowiedzialnosci. Samotnie
wychowywat corke, jednak ojcostwo byto zawsze mniej wazne
niz kolorowe zycie. Spontaniczny, roztrzepany, troche cynicz-
ny, czasem bardzo romantyczny. Jeremi zna rézne sztuczki ma-
giczne i mnéstwo wyssanych z palca historii, ktérych jego corka
Marta nienawidzita, a ktore teraz uwielbia Jagoda. Gdy dowia-
duje sie, ze zostato mu niewiele czasu, postanawia go nie zmar-
nowac. Wyrusza z wnuczkg w podrdoz, w ktorg chciat kiedys za-
bra¢ swojg corke. Cieniem na tej wyprawie ktadzie sie pewna
niezatatwiona sprawa sprzed lat.
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Sceptycznie nastawiona do ,szalonych” pomystow Jeremie-
go. Pouktadana, pedantyczna, twardo stgpajgca po ziemi. Lubi
porzadek i przewidywalnos¢, a przynajmniej tak jej sie wyda-
je. Ma zal do Jeremiego, ze ten nie byt ,normalnym” ojcem.
Kocha Jagode tak mocno, jak tylko rodzic moze kocha¢ swo-
je dziecko, ale irytuje jg, kiedy corka wprowadza w zycie ro-
dziny chaos i dziwactwa. Kiedy odkrywa, ze niesforna Jagoda
ruszyta w nieznane ze swoim nieprzewidywalnym dziadkiem,
nie ma wyboru i musi udac sie za nimi.



Stwér, ktory pojawia
sie, kiedy Jagoda jest
wkurzona.

WALDEMAR
; (WIKTOR ZBOROWSKI)

Bogacz i gtowny
antagonista, ktory wraz
ze SwWojg nieporadng
szajkg podaza tropem
bohateréw.
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Skad wziagt sie pomyst na historie
~Dziadku, wiejemy!”?

Emil Ptoszajski: W historiach, przy
ktorych pracuje, zawsze w centrum
znajduje sie szeroko rozumiana ro-
dzina, relacje pomiedzy poszczegdl-
nymi jej cztonkami. Kiedy poszukiwa-
lismy z Karoling Galubg, producentka,
konceptu na film familijny, szybko
zdecydowalismy sie na to, ze naszy-
mi bohaterami bedg dziadek i wnucz-
ka. Zaraz potem przyszedt pomyst na
sytuacje: wnuczka pomaga dziadko-
wi uciec z domu spokojnej starosci.
Bardzo mnie ta sytuacja uruchomita.
Zdradzata charakter wiezi taczacej
postaci i obiecywata nietypowg przy-
gode. Stad tez tytut.

Czy byty jakies konkretne wydarze-
nia, osoby lub filmy, ktére cie zain-
spirowaty?

EP: Pewng referencja byt jeden z mo-
ich ulubionych filméw, oscarowa
.Mata miss” (2006). Co prawda jest
przeznaczony dla dorostego widza,
ale to takze film drogi i tam réwniez
relacja wnuczki z nietuzinkowym
dziadkiem jest kluczowa. Nasza histo-
ria jest zupetnie inna, jednak uktonem
w strone tamtej jest to, ze w obydwu
dziadek i wnuczka podrézujg jakis
czas busikiem Volkswagena.

Postacie w filmie sq bardzo wyra-
ziste i petne zycia. Jak pracowates
nad ich kreacja? Czy ktoras z nich
byta ci szczegodlnie bliska?

EP: Moja praca nad historig to w duzej
mierze wtasnie kreacja postaci. Lubie
poswiecacC czas, zeby kazdg dobrze
poznac¢. W naszym filmie najbardziej
interesujgca okazata sie dla mnie po-
sta¢ mamy, Marty, ktéra stoi niejako

pomiedzy Jeremim i Jagoda. Jej hi-
storia dzieje sie troche obok tej gtow-
nej, ale ostatecznie to ona musi doj-
rze¢ do najwiekszej zmiany.

Jest mi tez bliska, bo w pierwszych
wersjach scenariusza za corkg i dziad-
kiem miat gonic tata, wiec naturalnie
utozsamiatem sie z nim najmocnie;.
Jednak pozniej, kiedy do projektu do-
tagczyta Olga Chajdas, rezyserka, po-
szedtem za jej sugestig i zamienitem
tate na mame, na czym skorzystata
opowiesc¢ — a postac polubitem jesz-
cze bardziej.

Film porusza temat relacji miedzy
dziadkiem a wnuczka. Jakie prze-

stanie chciates przekaza¢ widzom
w kontekscie wiezi miedzypokole-
niowych?

EP: Ze poczucie winy czy trauma-
tyczne doswiadczenia z przesztosci
osoby starszej nie muszg cigzy<¢ na jej
relacji z osobg duzo mtodsza. Dziec-
ko raczej nie rozlicza za historyczne
btedy, tylko szuka poczucia bezpie-
czenstwa i kogos, z kim moze czasem
pomarzy¢, a czasem sie powygtupiac.
A wtasnie w tym dziadkowie bywaja
najlepsi.

Chciatem tez pokazac¢, ze nawet je-
zeli czyjas relacja z wtasnymi dzie¢mi
jest trudna, jednym ze sposobdw na




jej uzdrowienie moze by¢ zbudowa-
nie wiezi z ich dziec¢mi, czyli ze swo-
imi wnukami.

W naszym filmie cérka Jeremiego,
Marta, zaczyna postrzegac¢ ojca ina-
czej, lepiej, kiedy widzi, jak zzyt sie
Z jej corky i ile dziewczynka na tym
korzysta.

W filmie pojawiajq sie elementy ma-
gii i fantazji. Jakq role odgrywaja
one w opowiadanej historii?

EP: Trudne emocje Jagody, a szcze-
golnie ztos¢, manifestujg sie pod po-
staciag smoka, ktéry zdaje sie miec
wptyw na bezposrednie otoczenie
dziewczynki. Czasem destruktywny.
Zeby pomodc sobie i dziadkowi, Ja-
goda bedzie musiata podjgc¢ probe
oswojenia potwora.

Jeremi natomiast ma swoj sSwiat fan-
tazji, ktéory nagminnie miesza z rze-
czywistoscig, a my jako widzowie
ogladamy wtedy sekwencje animo-
wane, ktére — podobnie jak dziadek
— bywajg dziwne.

Jak w kazdej porzadnej bajce jest tez
posta¢ tajemniczej dobrej wrdzki,
ktdéra przepowiada przysztosc i wska-
zuje droge bohaterom.

W filmie pojawiajq sie watki zwia-
zane z radzeniem sobie z trudny-
mi emocjami. Na jakim efekcie ci
zalezato?

EP: Chciatem przede wszystkim
zwroci¢ uwage na to, ze wewnetrzny
sSwiat emocji, szczegdlnie ten dzie-
ciecy, bywa nieprzewidywalny i am-
biwalentny, dlatego czasem trudno w
nim przebywac. Jednak emocje maja

kolosalny wptyw na nasze zachowa-
nie i samopoczucie, dlatego trzeba
starac sie jak najlepiej je rozpoznawac
i szuka¢ wtasnych sposobdw na ich
bezpieczne odreagowywanie.

Jakie emocje i wartosci chcecie
przekaza¢ widzom?

EP: Film porusza wiele tematéw
zwigzanych z relacjami w rodzinie,
dojrzewaniem, odpowiedzialnoscia,
uzaleznieniem, przemijaniem. Jed-
nak przede wszystkim to przygodowy
film drogi! Przekazuje, ze szczescie
prawie zawsze jest w zasiegu reki.
A jezeli z jakiego$ powodu akurat nie
mozemy po nie siegngé, z pomocy
powinni przyjs¢ najblizsi.

Jaki odbiér filmu bedzie dla was
najwiekszym sukcesem?

EP: Marze, zeby po seansie mtodsza
widownia jeszcze bardziej docenita
wartos¢ zdrowych, rodzinnych rela-
cji — i zycia w ogodle. | zeby, nie rezy-
gnujac catkiem z podejmowania ryzy-
ka, z wiekszym zaufaniem korzystata
z doswiadczenia starszych cztonkéw
rodziny, ktorzy sg gotowi sie nim po-
dzielic.

Natomiast starsi, aby otworzyli sie na
mozliwosc, ze sztafeta pokolen moze
miec gteboki sens, jezeli odbywa sie
w atmosferze wzajemnego szacunku
i mitosci.
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~Dziadku, wiejemy!” to film przygo-
dowy, ale z gtebokim przestaniem na
temat relacji rodzinnych. Co sprawi-
to, ze ta historia tak mocno do ciebie
przemoéwita?

OCH: Przede wszystkim przygoda. Lu-
bie wyzwania, te filmowe, te rzemiesl-
nicze i te ludzkie. Tu mielismy kolaz
emocji i relacji, ktére nie sg oczywi-
ste, a ich bohaterowie nie postugu-
jg sie tymi samymi narzedziami. Bo
doswiadczenie naszego filmowego
dziadka jest inne niz to, ktére ma jego
wnuczka. A jednak majg najpiekniej-
szy, najbardziej szczery wspdlny jezyk.
Zbudowanie tej wiezi byto ciekawe,
ale wymagato dwaojki pieknych part-
nerow — Jana Peszka i Ani Nowak.

Jakie przestanie chciatas przekaza¢
widzom w kontekscie wtasnie wiezi
miedzypokoleniowych?

OCH: Ze kazda rozmowa jest wazna
i kazda chwila niezapomniana. Zeby
dbac¢ o wspodlny czas i kreowaé wta-
sng wyjatkowa rzeczywistos$¢. Ze mo-
zemy sie od siebie nawzajem uczyc
i dawac sobie site w najbardziej za-
skakujgcych momentach. Niezaleznie
od wieku.

W okresie przygotowan do zdjeé
wspominatas o zanurzeniu sie
w sSwiecie Jagody. Jak pracowatas
z mtoda aktorka, aby uchwycié te
dziecieca perspektywe i magie?

OCH: Przede wszystkim Ania jest bar-
dzo dojrzaty, madrg, wyjatkowaq i nie-
oczywistg dziewczyng. Praca z nig
wymagata nie tyle zmiany perspekty-
wy, ile powaznego traktowania i doj-
rzatych rozmow. Ania dawata z siebie
wszystko i tym bardziej my musieliSmy
dac tyle samo.

Casting do roli Jagody byt dla cie-
bie szczegdlnie wazny. Jakich cech
charakteru i energii szukatas i jak
przebiegat proces wyboru mtodej
aktorki?

OCH: Nie wiedziatam do konca, jakiej
Jagody szukamy. Musiata mie¢ cha-
ryzme, to co$, jaka$ nieoczywistosé,
tajemnice, energie i ciety jezyk. Nie
szukaliSmy konkretnego wygladu, ale
chemii. Tu po raz kolejny nieoceniona
okazata sie wspotpraca z mojg rezy-
serkg castingu Pauling Krajnik. Pauli-
na scastingowata kilkadziesiat, jak nie
wiecej, dziewczynek. Kolejnym eta-
pem byto zderzenie z Janem. Bo to ich
przygoda, ich relacja. Jak pojawita sie
Ania, nie byto watpliwosci — to starzy
kumple i partnerzy.

W filmie wystepuje takze plejada
znakomitych dorostych aktoréw.

Jak wygladata wspétpraca z Janem
Peszkiem, Wiktorem Zborowskim
i Wtodzimierzem Pressem? Czy ich
doswiadczenie wptyneto na ksztatt
filmu?

OCH: Z Wtodkiem Pressem spo-
tkatam sie lata temu przy spektaklu
.Bomba“ Macieja Kowalewskiego. Dla
mnie to byt debiut, pierwsza asysten-
tura. Wtodek dat mi wtedy nie tylko
wiele serca, ale tez piekne wskazow-
ki, ktore pamietam do dzis. Przede
wszystkim nauczytam sie, czym jest
klasa aktora, jego kunszt i odpowie-
dzialnos¢. Tak wiec z Janem, Wik-
torem i wtasnie Wtodkiem bylismy
jedng druzyng, ktéra powaznie trak-
tuje siebie, swoj czas, ten projekt, ale
i ceni wspolne rozmowy, nie tylko te
o filmie. To cudowni aktorzy, od kto-
rych nalezy sie tylko uczyc i jak naj-
wiecej rozmawiac.

W filmie poruszacie temat starosci
w sposob nietypowy — z nutg sza-
leistwa i wolnosci. Jakie byto naj-
wieksze wyzwanie w przedstawieniu
Jeremiego jako bohatera, ktérego
mtodzi widzowie pokochajq?

OCH: To byta czysta przyjemnosc,
a nie wyzwanie. Ja nie widze starosci
jako nudnej i bezbarwnej. Chciatabym,
zeby byta szalona, wolna i namasz-
czona pieknymi spotkaniami. Jan cu-
downie znalazt jezyk Jeremiego, jego
widzenie S$wiata, jego perspektywe.
Naszym zadaniem byto spojrze¢ na
Swiat tymi wtasnie oczami.

Jagoda i jej dziadek tworzg wyjat-
kowy duet - jak wygladat proces
ich kreowania? Czy inspirowatas sie
wtasnymi doswiadczeniami z dzie-
cinstwa?



OCH: Ja jestem pdéznym dzieckiem
i nie zaznatam juz fenomenu posiada-
nia dziadka czy babci. Nie rozumiatam
wczesniej, czym to moze byc¢. Dzis wi-
dze, ze to wiez, ktéra ma w sobie tyle
samo odpowiedzialnosci, co wolno-
sci, ze moze mieC w sobie szczerosc
i frajde.

Jeszcze przed zdjeciami wspomi-
natas o inspiracji ,Tajemnicami Wi-
klinowej Zatoki” i checi powrotu do
klasycznej animacji. Dlaczego zde-
cydowatas sie na takie rozwigzanie
i jak ono wptyneto na wizualny styl
filmu?

OCH: Ja w ogdle lubie sie inspirowac
starymi filmami, uwazam, ze w ich
opowiadaniu byto cos o wiele bardziej
prawdziwego. Moze to ograniczone
srodki, moze skupienie na czyms in-
nym. Nie chciatam nic udawac¢, wiec
decyzja, zeby nasz filmowy smok nie
byt ze swiata 3D, ale wtasnie anima-
cji retro, byta jedng z pierwszych. To
jest Swiat wyobrazni, a nie sztuczne-
go realizmu. Przed zdjeciami obej-
rzatam ponownie ,Indiane Jonesa“,
ale i ,Black Stallion”. To byta dla nas
gtowna inspiracja, ktérg z operatorem
Bartkiem Bienkiem uznaliSmy za dro-
gowskaz. Kamera opowiadajaca, je-
den obiektyw, proste ujecia. Jakbysmy
naprawde byli bohaterami tego, co na
ekranie. Te ograniczenia, ale i skupie-
nie na konwencji pozwolity nam stwo-
rzy¢ obraz, ktéry zrozumiemy na po-
ziomie emocjonalnym.

Waznym elementem filmu jest war-
stwa wizualna - scenografia, ko-
stiumy, wspomniane juz animowane
elementy. Jakie byto twoje podej-
scie do budowania tego wyjatkowe-
go $wiata?

OCH: Ponad wszystko cenie sobie
wolnosé. | te zawsze chce dawac
wspottworcom. Ciesze sie na kolejne
spotkanie z Ewg Szwed, z ktdrg od lat
pracujemy przy roznych projektach
i ktdéra robita ze mng debiutancka
.Nine". Ewa widzi bohatera i faktycz-
nie go tworzy. Ania Englert z kolei
maksymalnie wykorzystata szalen-
stwo, o ktdre prositam w kostiumach.
Te postaci sg wyraziste. Znowu na
mysl przychodzi ,Indiana Jones’,
gdzie kazdy bohater jest jakis, jest
konkretny i wyjgtkowy przez caty film.
Scenografia to z kolei Marcelina Po-
czatek-Kunikowska, z ktdérg spotka-
tam sie przy ,Erotica 2022". Marcelina
pieknie pozwala sie poniesc inspiracji,
nigdy nie podaza za pierwszym roz-
wigzaniem, tylko szuka wyjatkowych
bryt i nowych obiektéw.

Motyw wyobrazni i magii przeplata
sie z realizmem — w jaki sposéb uda-
to ci sie osiaqgna¢ ten balans, aby za-
chowaé¢ autentycznosé historii, ale
jednoczesnie podkresli¢ jej basnio-
wy charakter?

OCH: Ja ten balans wiecznie tamie,
dlatego bajka jest prawdg, a prawda
bajka. To najwieksza frajda kina, moz-
na sie nim bawié. Jezeli postaci sa
prawdziwe i majg prawdziwe emocje,
to mozna przenosic¢ gory.

Film jest skierowany do mtodego
widza. Jakie wyzwania napotkatas
podczas pracy nad filmem familij-
nym i jak udato sie je pokonaé?

OCH: Myslatam zawsze o tym filmie
jako o filmie po prostu. Bo kino nieza-

leznie od tego, do kogo jest skierowane,
musi sie rzagdzi¢ tymi samymi prawami.
Dla mnie zawsze wazna jest warstwa
wizualna, prawda, skupienie, powaz-
ne traktowanie widza. Niezaleznie od
tego, czy ma lat 7, czy 37. Emocje, hu-
mor i magia nie majg wieku. Oczywiscie
co innego bawi dorostych, a co innego
dzieci, kwestia powaznego traktowania
obu. Emocje, pdki sg szczere, zawsze
dziatajg. A magia, c6z, kazdemu jej bra-
kuje, wiec moze od czasu do czasu war-
to sobie o niej przypomniec?

Co sprawia, ze ,Dziadku, wiejemy!”
jest filmem przygodowym, ktéry wy-
réznia sie na tle innych produkcji dla
dzieci?

OCH: Przed realizacjg ,Dziadku, wie-
jemy!” ogladatam duzo klasycznego



kina — tego, ktére dla mnie jako dzie-
ciaka niosto emocje i przygode. Te
cechy staratam sie przenies¢ na nasz
film. Pewna uniwersalnos¢, skupienie
na opowiadaniu, a nie efektach, sku-
pienie na bohaterach, nie fajerwer-
kach. Przygoda jest w ten film pieknie
wpisana przez scenarzyste Emila Pto-
szajskiego, ja to musiatam tylko pod-
kresli¢ wtasnym charakterem pisma.

Film nie unika waznych tematéw
— mOwi o emocjach, szczerosci i re-
lacjach miedzypokoleniowych. Ja-
kie przestanie chciatas przekazaé
dzieciomiich rodzicom?

OCH: Zeby rozmawiali. Ze z tajemni-
cami mozna sobie radzi¢ wspolnie,

a traumy nie sg tylko jednej osoby, za-
wsze odbijajg sie na najblizszych. Ale
najwazniejsze, zeby spedzali ze sobg
czas. Bo tego nigdy dosc.

W dobie streamingu i platform VOD
coraz trudniej przyciagnac dzieci do
kina. Dlaczego ,Dziadku, wiejemy!”
warto zobaczy¢ wtasnie na duzym

ekranie?

-

OCH: Bo jest cos pieknego we wspol-
nym przezyciu. Bo muzyka Smolika
najlepiej brzmi w kinie. Bo kino jest
cudowne, a wyjscie do niego jest juz
przygoda. Bo tak sie tworzy wspo-
mnienia.
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Jan Peszek

.Scenariusz filmu jest
inteligentny, bardzo
dowecipny, zaskakujacy,
napisany doskonatym,

b4 g autentycznym jezykiem. g
w Z doskonatym zrozumieniem
. ' - pokolenia mojej filmowej
. wnuczki. -
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Grochowska

-, Jak tylko przeczytatam -
‘_ scen_arlus_z, spodobato mi~
é-$i'e'to., ze osoba, ktora ma
- 13.lat, czy osoba, ktéra -
ma 40 lat, i ktos; kto jest -
dziadkiem, majg de facto.
te same potrzeby — tego
samego chcg i do tego
samego dazg. Wydato mi
,  sie to szalenie prawdziwe.
| Wszyscy, niezaleznie od -
wieku, mamy ten sam -3
mianownik — Jestesmy
ludzmi, ktorzy. chC|el|by
* by¢ ustyszani, wolhi i mie¢ |
_przestrzen. pOW|edzen|a
czegos$ o sobie”.




O ROLI FILMU W POLSKIM
KINIE FAMILIIJNYM:

JechaliSmy kiedy$ pociggiem z Emilem Ptoszaj-
skim (scenarzystg) i troche narzekalismy, ze nie
mamy na co chodzi¢ z dzie¢mi do kina. Bo albo
s§ amerykanskie superprodukcje animowane,
albo ambitne filmy, ktére pokazywane sg dwa
razy w roku na festiwalach, i to w dodatku tylko w
Warszawie i Poznaniu.

A nie ma takiego kina srodka — filmow, ktoére
zapewnig dobrg rozrywke, ale tez bedg opo-
wiada¢ o waznych sprawach i co$ zostanie po
nich w gtowie oprécz zachwytu nad efektami
specjalnymi. Zblizat sie akurat termin zgtoszen
na warsztaty scenariuszowe Mtode Horyzonty
Lab, wiec Emil napisat chyba ze 3 strony pomy-
stu. No i ten pomyst byt na tyle dobry, ze nas na
te warsztaty przyjeli. Mozna wiec powiedziec,
ze ten film wziat sie z narzekania.

Mamy wrazenie, ze udato nam sie zrobic film, kt6-
ry jest zabawny i emocjonujacy, ale tez — troche
przy okazji — sktania do myslenia, do rozmawia-
nia. Jak my bytysmy mate, to filmy familijne ogla-
dato sie catg rodzing w telewizji. Teraz, wiadomo,
jest inaczej. Robigc ,Dziadku, wiejemy!”, chciaty-
Smy stworzyc¢ takg okazje do wyjscia do kina cata
rodzing — do przezycia czegos razem i zatatwie-
nia sobie wspolnego, miedzypokoleniowego te-
matu do rozmoéw. A Emil tak pieknie te historie
napisat, ze kazdy — dzieci, rodzice i dziadkowie
— znajdzie w tym filmie opowies¢ dla siebie.

Filmy sg czescig kultury — tak jak teatr, literatura
czy muzyka. Niestety tylko ksigzki sg uznawane
za obowigzkowy element edukacji. Jesli chcemy,
zeby film byt rownie wazny, to nie mozemy robic
wytacznie filmoéw btahych.

Referencjg wizualng, w ktérej potgczone sg ele-
menty live-action i animacji, byt film ,Kto wrobit
krolika Rogera®. WiedziatySmy, ze nie bedziemy
mogty pozwoli¢ sobie finansowo na superpro-
dukcje 3D, dlatego ten film wydat nam sie odpo-
wiednig referencjg mozliwg do sfinansowania.




O WYZWANIACH PRODUKCYJNYCH:

Na planach zdjeciowych bywa ner-
wowo — zawsze jest za mato cza-
su i za duzo do zrobienia. U nas, co
ciekawe, byto wtasciwie wakacyjnie.
Na pewno miat na to wptyw termin
realizacji zdje¢ — lato, i piekne miej-
sca, w ktorych bylismy — na Dolnym
Slasku i w todzi. Udato nam sie zbu-
dowac wspaniatg ekipe. Nie ma stow
na opisanie tego, jak bardzo nas — de-
biutujgce producentki — wsparli swo-
imi  umiejetnosciami, doswiadcze-
niem i zyczliwoscig. Rezyserka Olga
Chajdas i autor zdje¢ Bartosz Bie-
niek byli niesamowicie przygotowani
— wiedzieli doktadnie, co chcg zrobic
w kazdej scenie i jak. To wazne o tyle,
ze nasi mtodzi aktorzy — Ania Nowak
(w roli Jagody) i Filip Tkaczyk (jako

Adam) — mieli raczej ograniczone po-
ktady cierpliwosci, wiec liczba dubli
tez byta ograniczona. Do tego mieli-
smy na planie... smoka, ktéry wyma-
gat specjalnego traktowania — sce-
ny, w ktérych smok sie pojawia, byty
krecone pod nadzorem fachowcow
z New Wave Studio.

Obsada zawsze budzi najwieksze
emocje. Jan Peszek byt dla nas od sa-
mego poczatku wymarzonym dziad-
kiem i kiedy okazato sie, ze ma ocho-
te z nami pracowac, wiedzieliSmy, ze
bedzie dobrze. Filmowej Jagody szu-
kalismy kilka miesiecy. W koncu zna-
lezliSmy jg w Gdansku. Najdtuzej trwat
proces obsadzania mamy Jagody.
Miesigc przed zdjeciami rezyserka ca-

stingu Paulina Krajnik rzucita: ,A moze
Agnieszka Grochowska?”. No i stat sie
cud: Agnieszka nie tylko chciata, ale
tez mogta — miata ten czas wolny!

Najwiekszym wyzwaniem byto zgro-
madzenie budzetu. Od poczatku mia-
tysmy jako producentki zatozenie, ze
nie zaczynamy zdjec, jesli nie mamy
na nie pieniedzy, co jest czestg prak-
tyka w naszej branzy, prowadzacg do
tego, ze ekipy miesigcami czekajg na
wynagrodzenie.



O WSPOLPRACY
Z REZYSERKA:

Na samym poczatku film rozwijalisSmy
z Jankiem Hryniakiem. To byta piekna
praca — Janek wniost do scenariusza
spokojng dojrzatos¢ i jednoczesnie
takie chtopackie tobuzerstwo. Po
jego Smierci zastanawiatySmy sie, kto
mogtby przejg¢ rezyserie. Zalezato
nam na osobie, ktora bedzie trakto-
wata dzieci jak ludzi, na powaznie, a
nie jak stworzenia, do ktérych trzeba
mowic specjalnym jezykiem i uprasz-
czac dla nich swiat. Spotkatysmy sie
z Olgg Chajdas. Po przeczytaniu sce-
nariusza Olga rzucita, ze to powi-
nien by¢ ,Indiana Jones” dla dziew-
czynek — i juz wiedziatySmy, ze sie
dogadamy.

ChcieliSmy, zeby swiat naszych bo-
haterow byt wspotczesny, realistycz-
ny, ale jednoczesnie zeby tatwo byto
Z niego przejsc do Swiata fantastycz-
nego. No bo tak przeciez moze by¢ w
prawdziwym zyciu — ze idziemy ulicg,
widzimy cos$ nie do konnca zwyczajne-
go: moze krzak o dziwnym ksztatcie
albo drzwi w niespotykanym kolorze.
| to jest nasza decyzja, czy machnie-
my reka i pojdziemy dalej, czy tez
damy dziata¢ fantazji. W jezyku nie-
mieckim jest stowo Kopfkino — do-
stownie kino w gtowie — oznaczaja-
ce fantastyczne scenariusze, ktorym
pozwalamy sie stworzy¢ w gtowie.
Dzieci majg te umiejetnosc¢ od razu.
A my jako dorosli musimy jg regular-
nie ¢wiczyC. Fantazja jest jak miesien
— nie¢wiczona zanika. ,Dziadku, wie-
jemy!” to baaardzo dobre ¢wiczenie.

Olga jest chodzgcg tagodnoscia. Jest
niesamowicie elastyczna i otwarta,

wiec proces preprodukcji byt bardzo
konstruktywny. Miata niesamowitg
cierpliwos¢ do aktorow dzieciecych,
do ktopotdw i ograniczen, do zmian,
ktére pojawiajg sie na nawet najlepiej
zorganizowanym planie. Potem — juz
w okresie montazu — cierpliwie bro-
nita filmu przed naszymi zapedami
rezyserskimi, ale byta tez otwarta na
konkretne argumenty. Swietnie nam
sie z nig pracowato!

O WIZJI | NADZIEJACH
ZWIAZANYCH Z FILMEM:

.Dziadku, wiejemy!” to film przygo-
dowy dla catej rodziny. To opowiesc
o tym, ze zeby przezy¢ niezwykte
rzeczy, wystarczy mie¢ dobre to-
warzystwo. | tez o tym, ze kazdy ma
w sobie smoka i musi nauczy¢ sie
Z nim postepowac. To takze film o
ktopotach z komunikacjg w rodzinie
i o tym, co moze z tego wyniknac.
Chciatybysmy, zeby film byt okazjg
do wspdlnego wyjscia do kina ca-
tej rodziny. | zeby potem ta rodzina
miata o czym rozmawiac.

Z Emilem Ptoszajskim pracujemy nad
kolejnymi dwoma scenariuszami dla
dzieci. Na tym etapie moge powie-
dziec, ze jeden bedzie filmem histo-
rycznym, a drugi — thrillerem.



PREMIERA: 9 MAJA

OBSADA: ANNA NOWAK, JAN PESZEK, AGNIESZKA GROGHOWSKA, MICHAt MAJNIGZ, WODZIMIERZ PRESS,
WIKTOR ZBOROWSKI, SONIA ROSZCZUK, FILIP TKAGZYK

REZYSERIA: 0LGA GHAJDAS

SCENARIUS: EMIL PEOSZAJSKI

IDJECIA: BARTOSZ BIENIEK

SCENOGRAFIA: MARGELINA POGZATEK-KUNIKOWSKA

KOSTIUMY: ANNA ENGLERT

CHARAKTERYZAGJA: EWA SIWED

REZYSERIA OBSADY: PAULINA KRAJNIK

MONTAL: PAVEL HRDLICKA

DIWIEK: JAROStAW BAJDOWSKI, GRZEGORZ KUCHARSKI

MUZYKA: SMOLIK

PRODUCENTKI: KAROLINA GALUBA, MA£GORZATA MALYSA

KIEROWNICZKA PRODUKCJI: - MAtGORZATA BANASIKIEWICL

PRODUKCJA: FURIA FILM

DYSTRYBUCJA: NEXT FILM

KOPRODUKCGJA: MOLOKO FILM, WYTWORNIA FILMOW FABULARNYCH WE WROCKAWIU, FALE LOKI KOKI, MODERATOR

INWESTYCJE, EGT £0DZ - MIASTO KULTURY, DOLNOSLASKIE CENTRUM FILMOWE, INSTYIUT KULTURY
MIEJSKIEJ OPERATOR GDANSKIEGO FUNDUSZU FILMOWEGO, ABSTRACTION PLAN, ANETA GRAFF-
-DABROWSKA, NEW WAVE FILM ORAZ WYTWORNIA FILMOW DOKUMENTALNYGH | FABULARNYCH

WSPOLFINANSOWANIE: POLSKI INSTYTUT SZTUKI FILMOWEJ, MINISTERSTWO KULTURY | DZIEDZICTWA NARODOWEGO ORAL
CZESKI FUNDUSLZ AUDIOWIZUALNY

Kontakt dla mediow:
Aleksandra Misiak - aleksandra.misiak@next-film.pl - tel. 668 050 051 « www.next-film.pl

FILM REALIZOWANY W POLSCE ZE WSPARCIEM FINANSOWYM NA PODSTAWIE USTAWY 0 FINANSOWYM WSPIERANIU PRODUKCJI AUDIOWIZUALNEJ, PRIYINANYM PRIEZ POLSKI INSTYTUT SZTUKI
FILMOWEJ ZE SRODKOW MINISTRA KULTURY | DZIEDZICTWA NARODOWEGO ORAZ W CZECHACH I WYKORZYSTANIEM ZACHET PRODUKCYJNYCH CZESKIEGO FUNDUSZU AUDIOWIZUALNEGO.
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